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Introduccioén




© Familia Anglada-Camarasa

La pe&sona arriba retratada fue un hombre independientembicioso, hedonista,
rebelde pretenciosq egocéntrico, con un gran sentido del humory ademas
republicano y masgnpero sobre todo y sin dadalgunafue un artista espafiol clave
en la primera mitad del siglo X¥Xcuyo altisimo prestigio internaciohanterior al
naciona) nos debe enorgullecer.

Su obra estaba cargada d@elor, efectos luminicossensualidad, lineas ondulantgs
sinuosasdecorativismo, exuberanciamacaados, esmaltismo, orientalismo, intensidad
cromaticag ritmo musical pintura empastadanterpretacion imaginativaartificiosidad

y muchas otrascualidades queen caso de seguiharian de este parrafo algo
excesivamente eginso.

Sin mas demora, presentapor ello al protagonista de las siguientes paginas cuyo
nombre es:

HERMENEGILDO ANGLADA CAMARASA.




El haber iniciado este trabajo refiriendomeen primer lugara algunas de las
caracteristicapersonales deeste artista, se debe bhhecho de recordar ldrase de
PAUL VALERY la que hace referencia Merle®@onty en su obr&l ojo y el espiritwy,
que dice el pintor aporta su cuerpy® (este Gltimo autor afiadiriaotro concepto mas
al afirmar queel cuerpo ea un entrelazado de visidn y movimientg quehabria que
reconocerlo como fundante del conocimiefitdAunque estafrase puedatener una
explicaciormucho masamplia, profundafilosdéfica o filologicaaquila citoparaindicar
gue el pintor se ve en su obra, seqgyecta en ellay de este modose produceuna
transustanciacion.

Con frecuencialvidamosala persona que esta detras del artista y que subyace a cada
obraplastica ode otro tipo; olvidamos a ursercargado deexperienciassufrimientos,
alegrias, anécdtas y relaciones que sin duda seria interesanteconocer para
profundizar y disfrutar de su obra, pero esto no siempre resulta facil, y menos en el
caso de Anglad&amarasa cuya vida personal estuvo siempre tan bien guardada.

Sin embargo su amor por laniza y la muasica, su busqueda constante de la belleza, el
hedonismo, un caracter impetuoso, su entrega a la jardineria o sus vivencias
nocturnas, se aprecian en swuadrosy evidencian con claridad una actitaate la

vida y ante la pinturaptimista, a@asionada, vital y coloristaifa vez maslebo frenar

la lista de adjetivos que me sugiezbpersonaje de Anglad@amarasaara evitar una

lista interminable de adjetivos).

Y todo ello a pesar de qusus criticos mas durapinaranque era un artista queno
pintaba alma$ y cuyasfiguras carecerian de sentimientpspareciendo dar asi a
entender que era una persona frivola, superficial e intrascendente, al igual que lo era
Su pintura

ANGLADA CAMARASAacido en
1871 en Barcelonafue uno de los
artistas cuya presencjantre finales
del sigloXIX y principios del siglo XX,
se hizomas notable en Europa, sin
olvidar que en EE.UU. fue
igualmente unpintor que alcanzo6 un
alto prestigiq destacando sobre
todo que, en es pais, seriaino de
los primerosegpafioles enobtener
reconocimientoy cotizacion

jmilia Anglado-Camarasa

1 fama sinembargosufriria algunos altibajos a lo largo de su vida profesjonal
prestigio no gozarigiemprede la misma intensidachi seriaigual en todos los lugares,
siendo ag que en un deternmado momento,que se acompasa con laGuerra

! MERLEAPONTY, Murice,El ojo y el espirittBuenos Aires, Editorial Paidés, 1977, p. 15.

2 FONTBONA, Frances®IRALLES, Francesnglada Camaras&diciones Poligrafa, S.A., Barcelona,
1981, p. 154



Mundial, finalizaria laépoca de su maximo esplendor y sumombre, antes tan
internacional, dejaria de sonar en los ciosul artisticos continentales mas
vanguardistay no tanto en el entorno inglés o ameriearsiendo asi que en los afios
veinte y treinta seria reverenciado en los EE,ld0nde a partir de 1924 reiniciaria una
intensa labor expositora que se prolongaria hasta mediados de los afios treinta. Su
obra seria vista efugaresdistintos ydistantescomo Washington Nueva Yorkciudad

en la que en 1917 seria nombrado miembro de hoearThe Hispanic Society
ChicagoPittsburgh Los Angeles o San Francisco

Su obra fuemotivo de un importante coleccionismo, europeo y americagioal
aproximarnos a & debemos hacerlen tres diferentes &mbitos: catalan, nacional e
internacional,a cada uno de los cuales iré aludieradm largo de este trabajo

Siendo como fue un t@ista independiente su participacion en exposiciones faa
generalexitosa, pero nsiemprerecibidé una opinibrunanimepor parte delos criticos
contemporaneos, prueba de ello son algunos de los testimonios que a continuacién
recojo, favorablesunos y no otros

Hans Rosenhamn por ejemplo, hablaria en 1902 de un@xtrafia mezcla de
temperamento colosal y de refinamiento decadentista, saber virtuoso y observacion
superficiaK X con influencia de lo grotesco de Daumier y del colorido de Beénard
[FONTBONA, 1981: 34]

Elmismo criticoen 1906 comentaria que sdibujo dejaba mucho que dear-opiniéon
probablemente fruto de smentalidad academicista

B. Zuckerkandén relacion con la exposicion celebraaa1904 en la Wiener Sezession
RANNF RS StperfjodafidaditBbhdola ézy | da8Goy& Kibirio dézgolones
que vive la vid como una ferig [FONTBONA, 1981: 38]

Louis Vauxcellesfirmaria quesus obras hubieran provocadel mas grande de los
hosannas a Baudelaire

Raimon Casellagras la exposicion de 1909 en Barcelodisia que se le podia
comparar con Zuloaga y Sogllya conocidos en el mundo internacional, y que su
modernismo era valido porque tenia una base clasica.

Menos favorable seria la opinién &ernando Moraquiénhabl6 en diversas ocasiones
de agudizaciones homosexualesuadros ensaladg critica que ponuncié a raiz de la
exposicion @ 1916 en Madrid, tras la cual seria asimismo acusadped®irbar a la
juventud y de ser un antipatriota.

% Ref. ROSENHAGEN, Han&n Ausstellung und SammlungetDie Kuné éFie Kunst der Kunst fiir

Alle, Munich, 15 de febrero de 1903, n°® 10

“Refde WAKERKANDB.:+2y | dzZa& G St f dzyaSy dzyRs {6 ®¥YL dzy 8&EWB A G5 ¥ 8z
GYdzyaid FNNI !'f€Sés 32 - . 3% adzyA OKZ Mmp RS RAOASYONEB |
> FONTBONA y MIRAESOp. cit., p36

® Ibid., p. 141



Para compensar estas opinionBgrnardo G. de Candamdnrique Vaquery Pedro
Mata elogiariansu obraa raiz de l&xposicion celebrada €916

En lo que coincidirian la mayoria éstos y otros criticosra en que eDecorativismo
era el aspecto esencial de su pintura, lo que por otra parte podria tener una
interpretacion ylectura diferentesen funcion de quién loigkra.

Era también una opinion generalizaddd#ta de dibujo en sus obras, de ahi qresus
exposiciones yunto a sus lienzos definitivogyresentara academiasrealizadas a
carboncillopara intentar nosolo acallatalescriticas sino evidenciau caocimientoy
habilidades técnicas. El artista relegaria el dibdgo manera voluntariapero esos
carboncillos reflejdan su maestria académica pesar deque utilizarael color para
pintar y éste adquiriera valor por si mismad.o que si es cierto es gesa técnica tan
empastada desmerece en cierto modo sus obras mas grandes

Es importante aludir ¢ figura del critico de artg novelistaJosé Francégjuien por
primera vez escribiria sobre Angla@@amarasa con motivo de su participacion en la
Exposicioninternacional de Veneci@n 1914, refiriéendose a él como triunfador
indiscutible y aprovechandsutexto paraverter una criticasobrela miope actitud de
las institucionesespafnols, a las que en muchas ocasionesensuraria porsu
incomprensible posicitamiento anteel pintor.

Francéggue siemprefue uno de sus grandes valedss, organizarigras la exposicion
en Madrid de 1906in ciclo e conferencias sobre el artista, destacando su pintura y
avalandosiempresu obra.

Asi también la referencia &tephen Hutchinson Harrisensayistanglésque publicaria
en 1929la primera monografia de Angladamarasaes imprescindible apuntando
no solo aque la relaciérentre ambosfuera muy buenasinoa que tambiéngracias a
ella y a este autgrsereavivariaa antigua famadel artistaen Inglaterra dado que en
1930 Hutchinson Harris le organizésendas exposiciones en Londres y Liverpool
respectivamente

Imprescindible es también una mencionEaigeniod Ors, quien si en un principio
buscaba al artistacon el anino de integrarle ensu ambicioso proyecto, que mas
adelante comentargacabaria renegando de su pintura y le acusaria de no evolucionar
y quedarse trasnochado artisticamente.

Otra reaccioren general muy diferente a muchos de estos criticoddugel piblico,
habitualmentemolesto ante su obra, considerandglaco decorosa o incluso inmoral
pensaban ademas que contenia@gmasiado coloy gamas inverosimileslemasiado
contraste; exceso de impresiong&, en resumensu poscionamiento ante el artista
era pococondescendiente

" HUTCHINSON HARRIS, Stephea Art of HAngladaCamarasa. A study in modern afhe Leicester
Galleries, London, 1929.
8 Los signos de admiracion sirven para enfatizar la opinién del autor del trabajo.



Sin duda no es la misma percepcign lectura la que hoy tenemosy esas
representaciones que entonces fueron vistas comd & O YARIZf 2ya2a LI NB O
curiosas, ilustrativas,anecdética, divertides o incluso intrascendent@ = LIS NB X
ijaquelloseran otros tiemposg

Una vez hecha esta introducci@ue nos va adentrando en el mundo de Anglada
Camarasame gustarigponer de manifiesto la confusion y sorpresa que geeaeraron
las primeras aproximaciones al artista, pero esto lo harélsiguientecapitula



Aproximaciones gcesivas a la figura de Angladaamarasa

Unade las primeraimpresiones con la que nencontré al iniciar este trabajo fumn

una afirmacioénde FranciscoCalvo Serralleren suobra Pintores espafioles entre dos
fines de sigly en la quedecia que tres habian sido los pintores con una mayor
proyeccion internacionalZuloaga, Sorolla &ngladaCamarasa. Matarde descubriria
que esta trada era frecuentemente citadde manera cojunta por la mayoria de los
criticos de la época amdo se referian al arte espafiol

En aquellos momentgsenséque la obtencién danformaciéon sobre este tan afamado
y reconocidopintor seria muy abundantepero esto nofue del todocierto, y mi
sorpresacrecio cuandoal consultaruna cantidad razonable de libros y documentos,
hallé escueta menciones acerca delrtista, siendo por el contrariomucho mas
abundante lainformacion o datos referentes a otros pintores mas o0 menos
contemporaneos pero de mewr renombre internacional, como era el caso de los
catalaneRusifiol, Mir, Utrillp Fortunyo Nonelly deotros como Zuloaga.

¢Qué razones justificarian esta escadezinformaciony esaaparente incongruencia
entre lo que debia ser una evideneesenciay una notableausencia?

Eranmuchas las preguntas que nilea haciendoy si bienlas respuestas iniciales no
siemprefueron acertadas,si hubo algunas qume aproximarona les razones reales
que gradualmenteconseguiriar desbrozando.

En wo de los plateamientos inicialegontemplé el hecho de queiviera bastante al
margen,tanto de su ciudad natal como de su pdiente al que adoptd siempre una
actitud critica pudiera ser tambiésuno adscripcion a&scuelas movimientoslo que
quizashubieraocasionadoun alejamiento de los historiadores de arte, mas orientados
a estudiar tendencias que individualidadesimismome cuestioné si en un marco
politico como el espafiale la época surepublicanismo ademéas de su masoneria,
hubieran podido condicioar el trato recibido;otras reflexiones me llevaban a un
terreno mas personal, imaginando que quizad un cardcter tan egocéntrico,
individualsta, autosuficientey vanidosole hubieran granjeadopocas afinidades entre
criticos y otras personas influyentesl ambito artistico no podiatampoco olvidar
gue AngladaCamarasano se ajustaba modasni a muchas delas demandas de su
entorno, yhabia desarrolladan trabajo muy personalquizatambién fuera posible

i dzS enXin, deciditener paciencia hasta ahondanas enlas auténticas y hasta
entonces para nmg6lo intuidagazonesque solventaran mis razonables dudas.

Mas adelante pude claramente confirmgue su alejamiento en 1914 de Paris y el
consiguiente regreso a Espafraotivadopor lal Guerra Mundiglfue un hecho que
quebrariasu carrerainternacionald O 2 y (i A, giéhgolalsitqéeel foco parisino le
obviariao ignorariadesde entonces

¢
(0p))

® CALVO SERRLER, Francisdot Ay (i 2 NB & SaL} 32t S sAliafzd Boiddial, BWE, TAy Sa



Suestablecimiento en Mallorceambién supusoun cierto aislamiento internaciona,

la difusién de syroduccion, tan intensa durante los afios anteriorggacias en gran
parte a la frecuencia con que prestigiosos criticos reproducian y comentaban sus
obras, iria desapareciendo. Su pintura se quedaba al margrs diecuitosestandary

del arte contemporaneo mas deanguardia por lo queya no existia eseinterés en
divulgarla

El artista tambiérfue en parte causante de eselativod 2 f @A deddir seguir fiel

arte que realizara en su época de esplendor, no amigandose con las nuevas tendencias
surgidas tragesal Guerra Mundial Las nuevagsanguadias no eran de su gusto,en
paralelq la creatividad y opulencia que caracterizaban su obra habian dejado de tener
interés para el gran publicdConsciente de que el éxitpasado era irrecuperable
siguié voluntaiamente sus propias pautagero esto que inicialmente pudiera
interpretarse como unactitud reaccionariano fue mas que ummanifiestoclaro de su
independencia.

A todo ello afiadiremos que la posteri@uerra Civil espafnolie llevé a emigrar
nuevameng, lo que acentuaria esa posicién bajista en su faomapea que con el
tiempo terminaria afectando también & americana pero casien paralelo su
reconocimiento en Espafie incrementariasiendo muchos los actos y eventos que lo
ponen en evidenciaaln asidestacaréahora solouno de los ultimossu participacion
en 1954en la Exposicion Naciondé Bellas Artes en el Palacio de CristaMiglrid,
muestra que por otra parte tenia caracter de homen3je

Pronto le concederian el titulo de miembro horimé de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando &adrid.

Todas estagxplicacionesyudabana contextualizamejor al este artista y a medida
gue las dudaghandisminuwendg mi interés aumentabgradualmente

10 Referencias de esta Exposicién tenemos en un articulo de ABC de 21 de mayo de 1954, firmado por
José Camoén Aznar y tituladaglada Camarasa en la Exposicion Waal, otra curiosa aunque menos
efusiva es la del NDO del 24 de mayo de 195Attp://www.rtve.es/filmoteca/no-do/not-
594/1484056/



http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/not-594/1484056/
http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/not-594/1484056/
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Formacionacadémi@y algunas influencias

Su formacion inicial se desarrollaria fundamentalmente Barcelom, habiendo
recibido clasesle Tomas Moragasl que caracterizé ssensualidadcromatismo y
técnica preciosistay de Modest Urgella quien tuvo como profesor era Escola de
Belles Artsle Barceloa (conocida comda Llotjgd. Pere Borrell o Frederic @gfueron

otros de sus profesores.

De todos losmaestros deesta primera etapa formatiyaAngladaCamarasa solo
reconoceria dainamanera explicita #Modest Urgell afirmando que soélo de él habia
recibidolos Unicos consejos Utiles de su vidEn su maduremencionariaambiéna
su amigo ypintor peruano Carlos Bac#&lor, al que igualmente llamariemaestrc,
admitiendo los buenos ca@ejos que siempre le habia dagmero esta relacion merece
unamencion aparte.

Es llamativesin embargajue elparalelismode suobraconla deModest Urgelho sélo
se limite a un periodo de tiempo relativamente breve,sino que se reduzca
basicamente ainos primerogaisajesgque coned¢aban con eseestilo convencionaly
continuador de la estela desu maestro, quie a su vezZfue importante al saber
combinar un paisaje naturalista con unai®s mas espiritug hasta llegar al paisaje
simbolista acorde conlos cambiosque en la concepén paisajistica se estaba
produciendoa lo largo deXIX,y que evolucionaba desde una imitacion deentorno
observadognaturalisme haciauna posturasimbolisa y abriéndose también atros
enfoques

AngladaCamarasa abandonaria pronto eestilo, de i que parezcanas curioso
resaltar no tanto el paralelismo entre maestro y discipulo como las evidentes
diferencias qudlegarian a apreciarsentre ambos

De una manera muy sintética sefialar qdedest Urgell desacabapor unapaletade
una calidadpictorica fria, luces de atardecer, crepusculargsyuna tematica donde lo
triste y lo solitario estaban muy premtes: cementerios, aldeas decadentes, ermitas
aisladasetc., mientras quede AngladaCamaras4o mas caracteristiciegaria a sesu
cromatismoexuberante su uilizaciondel color como modo de trabajda fantasiay el
exotismo.

Como se deduce de estereve y sintéticoparrafo, la enumeracion de algunas
cualidades de la pintura de uno y otro les hacen muy diferentes.

' FRANCES, Joskecrologia Hermenegildo Anglada Cansarl8731959) Boletin de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, Afio 1959, n° 8.
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Abajodos obras délodest Urgell
Marina (abajo)

El toc d'oraci6é €. 1871)
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A continuaciéncuatroobrasde AngladaCamarasa
Enlasdos primeras de 188%e observan semejanzasnlospaisajes de M. Urgell:

Paisajecon puente, 1889

Paisajel889

Las dos que siguemos dejan ver su
evolucion y reflejan algunas de las caracteristicas que mas le identificaydargd de
toda su trayectorigy en las que mas adelante abundaré
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Lallegada a Paride Hermen Anglad&€amarasano implicé sin embargo y de manera
inmediata, una incorporacion a las tendencias mas avanzadas, muy al mnser
puede decir que lleg@ criticarlas, interesandose fundamentalmente por autores
clasicos y eligiendo en lasademias a los profesoresenos vaguardistas, pudiendo
afirmar que inicialmentemostro cierta reticencia a la modernidad. Seria a partir de
1899 cuandoen muchos sentidos ya no deseaniads ajustarse a las normas
tradicionales.

La formacion en estatapase ligariaa los talleres de JeaRaul Laurens y Benjamin
Constant, dda Académie Julien, la mas famosa de las academias libreslyggr en el
que sehabian formadaalgunosartistas Nabis. Por las noches asistirialaAcademie
Colaross{fundada como alternativa a la conservad&eoe des Beaux Atscon René
Xavier Prinet y Girardatomo maestrosen la quempatrtiria clases entre 1901 y 1904.

Tambiénimpartié susensefianza en laAcademia Vittien Montparnasseque abrio
sus puertas en 190% de la que fueino delos miembrosundadores junto con Marie
Caria(Madame Vitti)

Entre susmassignificadosalumnos se hallaroMarie Blanchardsobre la que ejerceria
cierta influenciay otros artistas comdos argentinosGregorio Lopez Naguil y Tito
Cittadini; el portuguésAmadeu deSousaCardosm el guatemaltecoCarlos Mérida

Hasta aguhe expuesto su formacion académica, pemmo bien sabemoan artista
no solo se formaen las academias, sino qual contacto con otros artistada
observacion desus obras, la participacion exposiciones los viajes, son también
factores que influyen gyudan a configurar spropio estilo.

Enel caso deAnglada Camarasadestacaréprincipalmentesu activaparticipacion en
exposicionesen las grandes capitales europeduselas (1902, 1904 1911) Berlin
(1902, 1903 y 1906),ondres (1903 y 1904Roma (1911)y en otrasciudadescomo
Viena (1904p Venecig1903, 1905, 1907 y 1974)pero tambiénsu colaboracion con
pequefiasgalerias qugparaentoncesempezaba ya ajugarun importante pgel (v.g.
Sala Parés

Entre losartistasmas significativogue contribuiriana ir forjando sypersonalestilo, o
de los queal menospodemos intuir un eco en algunas de sisas,puedo destacar a
Touloussd_autrec, Degas, Gustav KljrAntonio Mancino BacaFlor.
Todosellostendranunamencionen lossiguientes capitulos.

12 FONTBONA, FranceBintas sobre la difusion del Arte Catalan entre los Siglos X% yra®és de las

S E LJ2 & A OaAdBpeiSianle dbjetos de arte fuera®ey LI 31 Sy f24 &aA3t2a - L-
Mulet e Inmaculada Socias Batet (eds.), Publicacions i Edicions de la Universitat de Barcelona y Servicio
de Publicaciones de la Universidad de Cadiz, pp. 89, 90y 91.
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Herman AngladaCamarasa vistaii N} @S 4 cilRl&desy & dza

Parece imposible desligar aAngladaCamarasa desu relacion y estancia en
determinadas ciudadeg, en este apartadane voy avaler precisamentale algunas
localidades para desplegar y explicar su trayectoria, y aupgeda parecer qusigo
un orden cronoldgicono es asi, siendanicamentelas ciudades ®marcadore del
siguientecircuito.

Es importante resefiar enipner lugar su relacion con

BARCELONA
Siendo ésta su ciudad natal, la
relacion de AngladaCamarasa
con Barcelonanunca fue ni muy
proxima ni muy afectiva. Desde
gue la abandonarade manera
definitiva para establecerse en
Paris, fueron muy esporadicas las
visitas quea ellarealizaria.
En general podemos afirmajyue
nunca llegaria a encajar en la
sociedad catlana de su época,
siendo escas® sus lazos con
Cataluiiaen su conjunto

La primera exposicion del artista en Barcelona fud &, en
la Sala P&s dondese presentaba copaisajes del Montseny.
No s6lo no obtuvoel éxito esperadosino que los criticos
hablaron de una de sus obrd2aisaje con pefag la derecha)
como de un boceto o pintura inacabada lo cual debi6
resultale bastantefrustrante.

Si a ellole afadimos queen paralelo y en otra
exposicion proximaRamon Casas habia presentado
Garrote vl, y le habia hecho sombraon una
pintura de caracter social de las que en la ultima
década del XIXeran muy premiadas en las
Exposiciones Namiales de Bellas Artts
entenderemosla decisién deHermen Anglada de
abandonar Barcelonay lo que al principio fueron
viajes de ida y vuelta a Paris,cmsolidaron como
un cambio de residencia, instalandode manera
definitivaen esta ciudady adoptando lanacionalidadrancesa

3 Garrote vil, Tercera nedalla en laExposicion Nacional de Bellas Artes de 189Bnica de una
ejecucion llevada a cabo en Barcelona en julio de 1893.
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Su produccion en esta etapgahasta 1897, se centrd en paisajey figuras humanss, y
se caracterizopor un acabado muydibujisticQ que no tardaria demasiado en
abandonar

En 1900 y 19Q9 ya viviendo en Parisxpondrianuevamente en I&ala Parés

La primera deestas exposiciones fuedo un acontecimiento social y artisticgtuvo

un efecto dinamizador en el arte de Cataluia.

El artista dio a conoceun estilo muy diferente al que con anterioridad habia
mostradq ofreciendoimagenesde un Paris nocturnaonvertidas en simbolos de la
Belle EpoqueEsto marcariauna notabilisima diferenci@o sélo con sus anteriores
exposicionesino tambiéncon la de los consolidados CagaRusifialEstabadando a
conocer un estilo postimpresionista,que se posicionaridrente al modernismo
imperante y exitoso quearacterizaba a estos dos pintores

Como ya he apuntado y ela habitual,los criticodo acogieron favorablemente, pero
no asi el publico asistente que no logré entend® obra, ademas de mostrarse
escandalizadgel artistadiria muchas veces quno pintaba para el publico sino para
los museos

En laexposicion de 1906freceria otro tipo de obras en las que la teméatica valenciana
seriala fundamental, aunquestuwvo tambiénpresentelo andaluz Catalufia n@ncajé

6ASY 8408 GSYI | dz8 hémiggado R Eenkalisty§mltldrico2 t A &G I &

Su relacién comarcelonase enfriariaal no adquirirel Ayuntamientoningunade sus
obras, y elloa pesar de un esito en el que un grupo de astias e intelectuales lo
solicitara Uno de los motivgspero no el anico,fue que la institucién alegdn alto
precio de sudienzos, aunque sin duda hulmras circunstancias que envolvieron el
tema y que impidieron que esgeracion saliera adelante.

Ya hecha la referencia a estas tegosicionesn la SALA PARESreo interesante
comentar la importancia que éstaivo en aquellos tiempgssiendo para algunos la
galeria mas antigua de Espafa

En primer lugar apuntar questa Salase hallaba situada en el casco antiguo de
Barcelona y en ese local existente desde 1840, datividad habia sido la
comercializaion demateriales de pintura y escultura.

Enuna faseintermedia fueron lagestampas muy demodaen esa época, elrpducto
estrella,y esto se debia a que la mayoria de la clientela podia acceder a ellas.

En marzo de 1877 y aprovechandose las salas de que digddoéal pasda ser una
Galeriague daba salida a lascadavez mas periodicas exposicioneglectivaso
individuales

En1910 comenzaria su decliyeesto ocasionariautraspaso a los hermanos Maragall,
actuales propietarios.

Durante esosafosse realizabauna actividad similar en las localidades de Gerona,
Sitges o Vilanova i la Geltragdemas de end@celona, sin embargoa/ pesar de¢odo lo
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dicho, las galerias de arte emsta Ultima ciudad tardarian en implantarse como
negocio

La Sala Parés no mwna linea plastica especifiga que cubriain amplio espectro de
artistas y estilos. El gusto dea burguesia de la ciudad era ain muy convencjopal
seria @ la década de los novent@uando se presentaan artistas menos
conservadores, qualandosea conoceren la Sala serianlos responsables de la
reeducacion de los clientemitentando aproximael gustode éstosal imperante en el
resto de Europa, sobre toda parisino.

Picassoexpusopor primera vez en esta Galeria en el afio 1901, habiéndolo hecho
hasta esa fecha exclusivamente@rocal deEls Quatre Gats

Volviendo ala relacién de Anglad@amarasacon su Barcelona natapuedo sefalar
gque en 1915 volveria a&xponer en la ciudadevantando nuevamente mucha
expectacion

En esos afios Barcelonastaba cargada déNoucentisme movimiento estético y
nacionalista, alque en 1906 el critico y fiosofo Eugeni d Orbautizdé con este
término™, y que pretendiéla recuperacién de la tradicién artistica mediterranea,
frente a la nordicg/o parisina,y estodesde una perspectiva clasicista.

Si bien erosiniciosd Ors habia querido contar con Hermanglada para su proyecto
(también con Picasso y otros), ga esh fecha,tanto él como sus seguidoresg
habian posicionado frente al artisttachandole dedmodernista, expresion utilizada
para indicaque habia caido en descrédito y ggiearte estah desfasado.

Entonceda confrontacion estéticélodernismeNoucentisne estaba en pleno auge
lo modernistaera rechazado por su romanticisggracionalidady emotividad.

Otra vez masl Ayuntamientosiguidé sin adquiriobra suyay las relacioneson d
artistano mejoraron (seria 1922 la fecha en la que se realizara la primera compra).

También ahoraecibiriaunas mas duras opinionegdel publico asistenteque de los
criticos,posicionadostos ultimos y en generahasa su favor.

Finalmente destagaquelarelacionde AngladaCamarasaon Barcelonae retomaria

a raiz de la Guerra Civil espafjolaomento a partir del cual se sucederianos
homenajeshasta el punto de quen 1955 leseria impuesta la Gran Cruz de Alfonso X
el Sabioen el Cercle Artiticc de donde seria igualmente nombrado presidente de
honor.

14 A partir de 1906 Eugenio d'Ors publicara de forma cotidiandaeu de Catalunyal Glosari,
columna de opinién a través de la cual ege en el formulador del Noucentisme y en el maximo
tedrico de esta corriente politieoultural al servicio del reformismo burgués.
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PARIS18971914)

Ya hemos sefialado que tra
repetidas idas y venidas a;
Paris desde 1894, si
instalaria en esta ciudad
definitivamente en 1989,
siendo en ella donde
continuara consu formaodn
y donde asimilaria diversas
influencias.

En aquellostiempos Roma
empezaba a perder e — -
beneficiode metropoli del arte para los pintores esparioles.

Anteriormentealgunos de ellokabian tenido la oportunidad de viajar allagrender
directamente delas fuentes de la antigiedad clasidan ocaiones habian sido
pensionadogara estudiar eda RealAcademiade Espafia en Roma, fundada en 1873,
e inaugurada oficialmente en 188dero yadesde 1746la Academia de San Fernando
habia dispuesto el envioesa ciudad de jévenes artistas a los que tutelaba un director.

Parg tomabaahora el testigg transformandoseen el punto de referenciade la
modernidad entre otros paralos artistas depostmodernismocatalan algunos de los
cuales seestaban desplazalo allipor razones politicad_a ciudad del Sena se estaba
convirtiendo en ebestino elegidoy nosdlopara losespafiolessino tambiénpara los
europeosy los americanos. Todosquerian ir al lugar en el que deaguabanlas
novedades

Fue en Parisdonde Hermen Anglada se consagraria como artista y conseguiria
notables éxitos y prestigio, peaste reconocimientmo solo podemos circunscribirlo a
la capital francesa, ya que tambiknobtuvo enmuchasotrasciudades extranjeras.

Su presenci@&n numepsas exposicias y certénenes internacionales fue clavg,
esto lohizo siemprede una manera ajena a Espafa, negandose a participar durante
mucho tiempo en los certamenes oficiales espafglesandolo hacia, era al margen

del pabellén oficial actitud que le granjearia duras criticas incluyendo la de
antiespafol.En esta linea su primera participacion fue la que tuvdaeB&xposicion
Internacional de Barcelona, en 1929.

Ahondanad mas enlos afiosparisinos puedo decigue durantelos cinco primeros
pasaria por muchas privaciones y peias a pesar de la ayuda de su cufiado fose
Rocamorasin embargo con el cambite siglo,iniciariaesaya conocidavertiginosa y
ascendentecarrerg pudiéndose fechar sus mejorebrasprecisamenteentre 1900 y
1914, fecla esta ultimaen la quecomo sabemoabandonardParis
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De su larggermanenciaen esta ciudade pueden desglosalos etapas, la primerse
extenderiahasta1904,afios en los que residi8y € I G NA @GS 3l dzOKS¢Y v
Montparnasse Lasegunda seenmarca entrel904y 1914,viviendo yaen el barrio

mas residenciale Montmartre.

Fue enParis donde conocial pintor peruano Carko BacaFlor con quién iniciduna
duradera y profunda amistad que se mawb hasta la muerte de su amigo en 1941.
BacaFlar, con cuatro afios mas que élp solo lo acogi@n Parisy compartiocon él
taller, sino que fue quiée mostrd la vida botemia y los cabarets de la ciuddd que
permitié al pintorconocer de primera mano el ambiente nocturparisinoque luego
trasladariacon tanta frecuencia gxito a suslienzos Fue también este amigo el que
tuvo mucho que vercon el cambio de rumbo queomé la pintura deAnglada
Camarasa.

Enestassalidasera frecuente queambos tomarampuntesdel natural coincidiendo
luegoen técnicas y tematicasomopor ejemplola del Paris nocturno, dglue ademas
AngladaCamarasdue un buen cronista

El artista dibujaba y pintabdrecuentementeel mundo de la diversigrde los cafés
conciertosy teatros como El Café de Parébicado ends Campos Eliseos desde 1985
y del que existen muchas pequefias tahlasd Moulin Rougeo el Casino de Paris
aunqgue no por ellestasobrasreflejaran un espiritu alegrdo quese justifica poia
perspectivadecadentista propia de esosomentosy presertie en AngladeCamarasa

Por estas mismas razones taujer tenia un papel muy sefialaden susobras pero
dada la trascendencia de este temaalwrdaré en capitulaparte

Asimismo sdascinacion por la luz eléctricaysefectos y reflejos luminosessi como
las imagenes de lasdles de la ciudad Yas ctl rio Senason muy habitualegn su
produccion de esta etapa

Los caballos fuen otro motivo frecuentecomoasilo pruebanlasnumerosas tablillas
que realizaraen sus visitas al mataderacompaiado de Maria Pidelaserra y Pere
Ysern, otros dos jovenes pintores catalagas habian llegado a Paris en 1894 los
gue ®nocio en la Academia Colarassi

Duranteesta etapapintaria muchagpequefas tablague le serviarparaejercitarse en

el uso delolor e incluso de la forma, sin embargo y aunque esos apuntes del natural,
de luz y ambientacion, le sirvieran parras posteriores ye mayor envergadurajo

eran esbozos que utilizara de manéeatual.

Tampoco llevabarnicialmente su firma, ni estaiban destinadas a la ventaiendo
ademasde dificildatacion,aunque se considera qua mayoriagpodriafechaise en su
primera etapa parisina.
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Paisajes de Bretafigdonde viajaria en
1904) escenas de baile gitang temética
erotica (obra que en sumayoriadestruirig,

serianhabituales en este momento

A partir de 1904 y hasta 1914bandond por completola representacién de los
ambientes noturnos parisinos y se centré principalmente ent&natica valenciana
que también y tanto le ha caracteado.

En ésta se pueden diferenciar dos tipos de
composiciones,las llamadaséd NJXzL Jcod &una sola |
figura de mujer y un Unico caballg que desaparecen’ar}?E
a partir de 1911, vy las jévenes valencianas |
composiciones con varias figuras, caballos y otros
elementos.

Ejemplo de los primeros eka novia de Benimane
(derecha) ’

Ejemplo de las segundas #&svenes de Liria, 190@bajo)

Sera frecuente igualmente
hallar figuras centradas y e
actitud bastante estética,
aunquemuchasde ellascon
linea defuerza en diagonal.

Un ejemplo de este tipo de
figurasest + I £ Sy OA |
R2a f dzO@lérectn) wm

Seguiria también con temas de gitanos y continuaria haciendo retratos né
mencionados en la priera etapa por su escaso numero).

Otras novedadede caracter mas técnico fueron mmayortamafiode susobras con lo
que ademas de perseguimds renombre, estabaen consonancia con siglea de
decorar un palacio con temas hispanicasenos elementos en sus composiciones



